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Objetivo: Este trabalho tem como principal objetivo apresentar e discutir as possibilidades do uso
do método de histoéria de vida e a praxiologia de Bourdieu, em estudos dos processos de ensino e
aprendizagem da musica percussiva, em especial, a percussdo afro-brasileira. O carater distintivo
dessa abordagem metodologica é o de contextualizagdo pessoal, historica, social e institucional de
narrativas. Buscando descortinar as for¢as que moldam, distorcem e alteram experiéncias vividas,
examina-se o potencial de utilizag@o dessa estratégia de pesquisa para explorar a compreensdo do

processo complexo e dindmico da formagdo de percussionistas e grupos percussivos.
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INTRODUCTION

\

Existe, em meio a pesquisa académica em educacdo, crescente
interesse no estudo de narrativas e analises praxiologicas, por
fornecerem um arcabouco tedrico metodologico pujante para
evidenciar o fazer humano como uma agdo situada, operante no
mundo com propdsitos, sentidos e significados forjados
historicamente. Estas metodologias juntas revelam o enredamento da
atua¢do do individuo com suas inter-relagdes e motivagdes, em
diferentes contextos de ambientes ¢ acumulo de capitais, 0 que nos
leva a compreender e desnaturalizar fendmenos dindmicos nos
processos de ensino e aprendizagem em musica. Para elaboragdo
deste trabalho iniciamos com algumas inquietagdes surgidas a partir
da leitura da monografia realizada na Universidade de Sdo Paulo —
USP — em 2016 pelo percussionista cearense Igor Caracas de Souza
Maia, intitulada “CAMINHOS PARA O ENSINO DA PERCUSSAO
BRASILEIRA: OS PASSOS DE ARI COLARES, CAiTO
MARCONDES, GUELLO, MAURICIO BADE E MESTRE
DALUA?”. Neste trabalho o autor propde, através da realizagdo de
entrevistas com cinco renomados performistas e professores de
percussdo atuantes principalmente no eixo Rio - Sao Paulo, realizar
um “...levantamento das metodologias pessoais de ensino da

Percussao Popular Brasileira...” (Maia, 2016, p. 07). Analisaremos no
topico “Historias de Vida” como o autor assimila os processos
pedagogicos musicais surgidos a partir das vivéncias de cada um dos
percussionistas entrevistados, € que o autor nomeia como
metodologias pessoais. Apesar de nos render informagdes valiosas e
pertinentes ao contexto de ensino e aprendizagem da percussdo, neste
trabalho ndo fica explicito, em nossa analise, a metodologia utilizada
na conducdo de sua pesquisa. Desta forma, percebe-se que fica a
cargo do leitor apreender os indicios das bases cientificas
metodologicas do que ali se constréi. Ndo obstante, ¢ necessario
reconhecer os desafios que surgem quando pesquisadores da area de
musica percussiva se propdem a desenvolver temas relativos ao
ensino e aprendizagem da percussdo na academia. Neste artigo, que
pode ser considerado um ensaio teorico, apresentamos a metodologia
Historia de Vida e a Praxiologia de Bourdieu como alternativa aos
impasses metodologicos no tipo de abordagem cientifica da qual se
propde Maia, 2016. Nos sensibilizou a observagdo de que o autor se
utiliza eficazmente desta metodologia sem cita-la explicitamente no
texto de sua obra, realizando um conjunto de reflexdes pertinentes
sobre os contextos sociais que permeiam a pratica percussiva. Quando
o autor utiliza o termo “metodologias pessoais”, se referindo ao tipo
de ensino realizado pelos sujeitos da pesquisa, percebemos uma
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alusdo as praticas de ensino pertencentes aos contextos de
aprendizagem informal’ relacionados ao ensino de percussio no
Brasil, contextos estes que vém sendo estudados por autores como
Prass (1998), Paiva (2004), Gohn (2006), Maia (2016), Schrader
(2011) e Santos (2017). O ensino de musica em contextos informais
(LIBANEO, 1994) seria entdo aquele pelo qual o sujeito sofre
influéncia indireta através de processos espontineos na atividade
musical familiar e/ou comunitaria onde os envolvidos se encontram
em ambientes de convivéncia espontdnea com outros sujeitos ou
grupos de sujeitos, que na maioria das vezes sdo parentes, amigos ou
fraternidades religiosas. Nos importa também ressaltar que a realidade
percussiva aponta para um campo na construgdo dos saberes
vinculado as concepgdes das epistemologias do Sul® trazidas por
Santos (2010). Segundo Santos (2017), compreende-se assim que os
saberes percussivos sdo relacionados ao conjunto de valores
caracterizados como classe social do “sul”, outrossim, apresentam-se
como atividades de viés comunitario, movimentos de resisténcia,
bairros de periferia e a populagdo de baixa renda. Conforme Santos
(2010, p. 15), “toda experiéncia social produz e reproduz
conhecimento e, ao fazé-la, pressupde uma ou varias epistemologias”.
Diante disso é preciso reconhecer esses saberes como processos
formativos legitimos para o campo social e educacional, promovendo,
portanto, um dialogo possivel e horizontal entre as diversas formas de
fazer e produzir o saber.

Analises e possibilidades do Ensino e Aprendizagem da Percussio
no Brasil: Na Universidade Federal do Ceara — UFC —, onde
vivenciei’ a miisica percussiva no contexto académico, as duas
disciplinas de percussdo, denominadas “Oficina de Percussio”, com
carga horaria de 32 h/a cada, integravam o elenco de disciplinas
optativas do curso de Licenciatura em Educacdo Musical. Destacamos
os projetos de extensdo “Grupo de Musica Percussiva Académicos da
Casa Caiada” e “Brincantes do Cordo do Carud”, como dois projetos
percussivos voltados a musica popular. Destaca-se do cenario geral
também a Universidade Federal da Bahia e a Universidade Federal do
Rio Grande do Norte que também contemplam atividades percussivas
de cunho popular brasileiro. Na realidade de um curso de Licenciatura
em Musica se faz proveitoso uma incorporagdo efetiva, nos curriculos
académicos universitarios, de elementos musicais presentes nas
manifestacdes populares e que sdo muitas vezes a base de sustentacdo
identitaria do desenvolvimento cultural de uma comunidade. Se torna
urgente o desenvolvimento de estratégias que possam compreender
inicialmente as demandas culturais do povo brasileiro. No campo da
musica percussiva serd preciso ampliar o conceito do termo
“percussdo”, transpondo a énfase na musica percussiva
eminentemente orquestral sinfonica ja consolidada, para atingir o que
poderiamos chamar de um pluralismo ritmico associado, antes de
tudo, a diversidade das manifestagdes culturais brasileiras, realizando
pesquisas, vivéncias e difusdo destes conhecimentos. Sabemos que a
musica percussiva apresenta uma grande variedade de linguagens e
metodologias de ensino no Brasil, tendo em vista seu forte apelo
cultural popular e a possibilidade de realizar um trabalho coletivo
com diversas formagdes. Diferentemente dos instrumentos eruditos da
cultura europeia que possuem fortes vinculos com tradigdes e
posicdes rigidamente hierarquizadas dentre seus agentes, a percussao
se caracteriza por uma abordagem de ensino e aprendizagem diluida
no cotidiano de comunidades vinculadas a cultura popular. Contudo,
esta pratica se configura por sua fragilidade, de pouco
reconhecimento e de baixa legitimidade em ambientes urbanos. Da
mesma forma esta precariedade se reproduz nos ambientes de
educagdo formal. Nos estudos de Guerreiro (2000), as atividades
percussivas sdo marcadas, geralmente, pelo aspecto popular e de

' Para Gohn (2006, p. 29) a aprendizagem informal “opera em ambientes
espontaneos, onde as relagdes sociais se desenvolvem segundo gostos,
preferéncias, ou pertencimentos herdados”.

? Epistemologia do Sul: campo de conhecimento da educagio voltado as
classes dominadas pelos paradigmas dominantes da sociedade. O Sul
representa as comunidades de baixa renda, as mulheres, os povos indigenas,
entre outros. Ver Boaventura Santos (2010) para aprofundamento do tema.

* Nesta frase se utiliza a primeira pessoa do singular com o fito de trazer a
experiéncia de um dos autores do artigo, a saber: Jodo Luis S. S. Guimardes.

coletividade, permeando uma transmissdo de saber através da
oralidade, corporalidade e improviso.

Uma das principais caracteristicas da linguagem percussiva
popular ¢ a oralidade, a transmissdo oral de conhecimento, que
lhe confere o status de musica popular, deixando-a
definitivamente fora do polo erudito. A linguagem percussiva €
transmitida por observagdo e audicdo seguidas de imitacdo.
Trabalha principalmente com a exploragdo do som e com a
improvisa¢do. (GUERREIRO, 2000, p. 271)

Diante disso, Carvalho (2008, p.287) chama a “atenc@o para a arte
percussiva porque ela obviamente desafia uma sensibilidade auditiva
colonizada pela estética musical eurocéntrica. Sua reivindicagio
significaria, nesse contexto, a afirmacdo de um espago publico de
expressdo musical africana no Brasil”. Essa qualidade social nos
coloca também diante de uma dinamica complexa dos saberes
percussivos que sdo, em sua maioria, repassados por agentes que
obtiveram uma formagdo fragmentada em seus contextos vivenciais
particulares. Estes ambientes acabam por gerar o desenvolvimento de
uma metodologia propria de ensino que perpassa experiéncias vividas
ao longo de muitos anos de trajetoria do professor de percussdo,
sendo evidenciadas apenas através de suas proprias narrativas, que
nos revelam um método onde o professor articula suas experiéncias
em torno de uma abordagem processual de contato cotidiano com um
aluno ou grupo de alunos.

Historia de Vida: A utilizacdo das historias de vida na metodologia
de pesquisa surge nos anos 1920 no campo das Ciéncias Sociais a
partir da Escola de Chicago nos Estados Unidos da América, com
“temas de pesquisa em que o pertencimento social dos sujeitos ndo ¢
dado a priori” (GUERIOS, 2011, p. 10). Chama-se atencdo, entdo,
para o fato de que a relagdo entre o individuo e a sociedade nio era
apontada. Eram consideradas apenas questdes subjetivas na narrativa
dos sujeitos. A partir de intensa produgdo, esse tipo de pesquisa
comegou a sofrer um visivel desgaste no meio académico.

Ap6s um periodo de consideravel producdo pela “Escola de
Chicago”, a metodologia historia de vida passou por um
declinio, em razdo do crescimento de teorias “abstratas”. Estas
optavam por focalizar nas varidveis estruturais em detrimento
dos fatores que sdo ressaltados na vida e experiéncias da pessoa.
(SILVA, 2016, p. 53)

A razdo deste declinio se deve justamente pela falta de objetividade
que transparecia nas pesquisas fundamentadas nas teorias abstratas. A
busca por questdes mais objetivas desestimulou pesquisadores, por
um periodo de tempo, de analises de cunho subjetivistas. E apenas a
partir dos anos 1970 que, na Franga, através do pesquisador Daniel
Bertaux que a metodologia histéria de vida reaparece utilizando os
mesmos procedimentos, e ganhando proporgdes internacionais. A
metodologia histéria de vida tem por objetivo apresentar uma visdo
aprofundada dos aspectos informais da trajetoria formativa dos
sujeitos, pretendendo esclarecer esse “residuo” que constitui o
continente quase inexplorado da educagdo permanente em que cada
pessoa produz sua vida. Quando Maia, 2016, se propde em sua
pesquisa realizar um “...levantamento das metodologias pessoais de
ensino da Percussdo Popular Brasileira...”, observamos que, tendo
como principal procedimento metodolégico a realizacdo de
entrevistas semiestruturadas, o autor realiza um apanhado de
narrativas pessoais que ddo aos sujeitos a possibilidade de desvelar
para si e para outros seus processos de socializagdo familiar, escolar,
cultural e profissional, pingando em suas narrativas os momentos
marcantes de construgdo de saberes percussivos através de processos
majoritariamente coletivos de ensino e aprendizagem. Ao investigar a
vida dos sujeitos, considerando aspectos temporarios que podem
produzir sentidos para o futuro, percebemos relagdes com os diversos
espagos sociais vivenciados que possibilitaram determinados
aprendizados, como também aprendemos nos deslocamentos
realizados. Ao considerar esses fatos, podemos afirmar que isso nos
ajuda a compreender a formagdo dos musicos investigados. Esse
procedimento de pesquisa nos permite investigar o sujeito e nao,
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simplesmente, pesquisar sobre o sujeito. Desse modo, ¢ possivel
compreender que a metodologia Historia de Vida pode ser utilizada
como estratégia de percep¢ao dos processos formativos do professor.
Essa abordagem de investigagdo ¢ largamente divulgada nos estudos
sobre formagdo de professores. A seguir explicamos o veiculo de
analise da praxiologia de Pierre Bourdieu, buscando compreender a
interagdo humana, que pode ser observada em espagos sociais
habitados pelos sujeitos.

A Praxiologia de bourdieu e a aprendizagem de musica: O
pesquisador francés Pierre Bourdieu (1930-2002) ndo realiza
diretamente em sua producdo bibliografica uma analise especifica
sobre os processos de ensino e aprendizagem de musica, ndo obstante,
suas ideias nos fornecem dados importantes para discorrer sobre
temas relacionados aos mais variados tipos de processos educativos.
Mesmo sendo o seu foco principal a realidade francesa, os conceitos
elaborados por Bourdieu transcorrem para além dos continentes € nos
revela a realidade de diversos sistemas educacionais. Nas escolas e
em ambientes alternativos voltados para o desenvolvimento de
habilidades musicais, apreciagdo, bem como o interesse pela musica,
esta diretamente relacionado a possibilidade de acesso dos individuos
a cursos, aulas de instrumentos musicais, shows, concertos, discos
entre outras possibilidades de acesso que colocam certos individuos,
geralmente em fase escolar, em maior nivel de ligagdo com o ensino ¢
aprendizagem de musica. Neste sentido, Bourdieu (1998, p. 73) nos
traz uma importante reflexdo referente ao que ele chama de capital
cultural internalizado: “A nog3o de capital cultural impos-se,
primeiramente, como uma hipdtese indispensavel para dar conta da
desigualdade de desempenho escolar de criangas provenientes das
diferentes classes sociais [...]”. Este capital cultural internalizado
previamente pelos individuos nos ambientes diversos de sua
socializagdo se distingue por uma variedade de meios de acesso, logo
o conhecimento musical prévio que podemos denominar como um
tipo de capital musical, se faz a partir da distingdo do seu acesso
onde, aqueles individuos oriundos de classes sociais menos
favorecidas, possuem uma aproximagdo bastante restrita a bens
culturais, entre esses, a afinidade com a musica. O capital cultural do
qual se refere Bourdieu (1998), ¢ apresentado em trés aspectos
distintos indicados por “estados do capital cultural” a saber: 1) o
estado incorporado ou corporificado, sendo sua incorporagio
intransferivel; 2) o estado objetivado sendo operacionalizado por
meio dos bens culturais adquiridos como, para o que nos interessa,
instrumentos musicais, livros e discos; 3) o estado institucionalizado
que se refere ao conjunto de certificados escolares e diplomas
conquistados a partir de processos educativos institucionalizados.

A familia torna-se entdo o grande elo primario entre estes trés tipos de
capitais, sendo ela a grande responsavel por transmitir ao individuo
determinados bens culturais relacionando estas trés formas dos
estados do capital cultural. No caso da musica percussiva, muitas
vezes essa apropriagdo se da quase que exclusivamente a partir das
classes populares, permitindo uma vivéncia musical de viés
comunitario e envolvendo um putblico diverso em ambientes
informais a partir da manifestagdo espontinea de grupos musicais que
performam sazonalmente no calendario de festas populares. Assim,
podemos delimitar quais sdo e quem sdo os individuos e de quais
grupos eles pertencem, podendo assim apontar e relacionar com o que
Bourdieu chama de capital social e capital cultural.

Para Coopat (2012), esses grupos se constituem como agentes do
ativismo social e em instituicdes da cultura popular, adaptadas as
formas de se manifestar a dindmica sociocultural e em novos
estilos da modernidade. Através desse contexto cultural,
representado por toques, figurinos e personagens narram, em um
calendario festivo, o entrelagado simbodlico das musicas em um
fazer artistico. Sd3o o caso do samba, maracatus, afoxés e
cabocolinhos, praticas  culturais atuantes nas festas
carnavalescas. Tém-se os reisados e bumba-meu-boi no periodo
natalino e as bandas de fanfarras no periodo do desfile civico no
dia 07 de setembro. (SANTOS, 2017, p. 31)

Nos revela Bourdieu (1998, p. 67) que, “O capital social ¢ um
conjunto de recursos atuais ou potenciais que estdo ligados a posse de
uma rede duravel de relagdes mais ou menos institucionalizadas de
interconhecimento e de inter reconhecimento ou, em outros termos a
vinculagdo a um grupo [...]”. Deste modo podemos admitir que a
partir da pratica musical emerge no individuo uma consciéncia de
grupo onde um conjunto de habitos e atitudes sdo internalizadas pelos
integrantes tendo como motivagdo o sentimento de pertencimento a
partir da ampla inclusdo nas atividades propostas que pode ou ndo ter
classificacdes hierarquicas. Desta forma observamos que o capital
musical acaba por ligar o individuo ao grupo, formando redes de
relacionamentos que motivam seu contato e desenvolvimento musical
ligados a execugdo ou apreciacdo.

CONCLUSAO

A musica percussiva nos abre um leque amplo de perspectivas para a
observacdo dos fatores sociais que compde sua pratica. Nossa
intengdo neste artigo foi a de refletir sobre possibilidades
metodoldgicas a partir dos trabalhos de Maia (2016), Santos (2017) e
Schrader (2011). Um caminho metodologico para que a epistemologia
da musica percussiva possa ser analisada a partir de seus atores, para
que os mesmos nao passem despercebidos e assim possam, através de
suas historias de vida e trajetoria social, revelar seus tragos tinicos na
diversidade criativa da musica feita no Brasil. Partimos do
pressuposto de que os pesquisadores que buscam contribuir com a
epistemologia da musica percussiva, encontram em seu caminho
desafios referentes a construgdes metodologicas e material
documental residual no que se refere a publicagdes de composigdes,
métodos e estudos sobre a musica percussiva brasileira. Mesmo se
estes materiais se encontrassem em abundédncia espalhados no meio
académico e em escolas de musicas, ainda assim nos faltaria a
perspectiva etnografica que a pratica exige. Desta forma, através das
metodologias defendidas neste trabalho, podemos abarcar as questdes
de forma tridimensional, trazendo a tona o sentido social, pedagogico
e os aspectos técnicos da pratica percussiva. A abordagem exige um
comprometimento cientifico averso a artificialidades, que leve em
consideragdo a subjetividade do sujeito quando traz a tona os sentidos
de sua pratica. Pratica esta que se realiza num contexto social
complexo, semeando na construgdo da identidade a busca pelo
conhecimento e a socializagdo como principios existenciais do
sujeito.
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