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The purpose of this article is to analyze which traumatic aspects in the memories of the character
narrator formed the collective memory of the Northeast and its rural culture evoked in the novel,
which, in turn, is related, in some way, to the persona trgectory of the author, l1zulina Xavier .
recounted through memory. Every narrative runs through memory, whether that is its objective or
not. In Ten years of emotions, the author exposes her intention, as she manifests at all times that what
is being told is a memory, retold by the memory that reconstructs it (cluster of episodes that mark the
love story of the narrative). The central theme that seems to tarnish the whole story, as the driving
force of family misfortunes, are certain customs imposed by society, which govern and limit
individual life and freedom.
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INTRODUCTION

A escritora lzulina Gomes Xavier é apresentada nesta pesquisa em
uma recepcdo critica literdria altamente necessdria, pois sua obra
artistica escrita foi, ao longo do tempo, ofuscada/negligenciada por
sua obra plastica. Este estudo pretende amenizar esta imensa lacuna
no conhecimento e discussdo de sua obra, contribuindo ao acervo de
estudos literérios sobre autores e obras piavienses. A contribui¢do
cultural da autora é rica e complexa, abrange muitos aspectos e
momentos da histériado Brasil, em especia de parte do Nordeste e do
Pantanal, no que tange tema politico-social desses povos. A respeito
do Nordeste, ha em sua obra uma rica meméria cultural que envolve
0s costumes e 0 convivio social das comunidades rurais do interior
dessa regido, bem exemplificada no livro de estreia Dez anos de
emogdes (1971), a ser andisado aqui. Além desse, Izulina Xavier
escreveu mais cinco romances. Um rapto na madrugada (1975), Uma
mulher antes e depois da operacdo plastica (1978), Um grito no
Pantanal (1985), Meu pequeno mundo (1988) e Amor de fronteira
(1994); cinco cordéis. A nudez de Anita (1984), O vaqueiro (1986),
Maria Pernas Finas e Desdentada (1986), Adeus (1986) e Meu
santinho de lata (1987); e um livro de contos infantis intitulado
Contos da vovo (1989). Escreveu ainda duas pegas teatrais, poemas e
centenas de esculturas em concreto e em madeira, com as quais fez
maior fama, acangando reconhecimento regional no Estado do Mato
Grosso do Sul e naBolivia, onde tém suas obras espalhadas por locais
publicos e centros de visitagdes em diversas cidades, sua escultura
mais famosa, e que se tornou ponto turistico, € aimagem de 12 metros
de altura do Cristo Rei do Pantanal, localizada no ato do morro do
Cruzeiro, em Corumb&MS (FIGUEIREDO, 2010, p. 64).

De acordo com o Jornal Diario Corumbaense, “também ha registros
de sua breve atuacdo em pinturas em telas” (GAERTNER, 2018).
lzulina Xavier recebeu titulo de cidada corumbaense, e de doutora
Honoris Causa pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
(GAERTNER, 2018). A linguagem izul presente em Dez anos de
emogdes reflete um cuidado memoriaistico da obra, desde o titulo,
como aquela que se usa para alongar uma histéria que contada em
familia, a0 redor do fogo, que trata de tempos idos, mas que &, por sua
vez, araiz do presente e formadora deste. Soma-se a isso 0 tom lento,
romantico, religioso e poético que torna as lembrangas na narrativa
em imagens escul pidas conscientemente, recontagem do que discorreu
no passado. Toda narrativa perpassa pela memoria, sgja este 0 seu
objetivo ou ndo. Em Dez anos de emocdes, a autora deixa claro o seu
intuito, de manifestar atodo o instante de que o0 que se esta contando é
uma lembranga, recontada pela memoéria que a reconstitui
(aglomerado de episddios que marcam a histéria de amor da
narrativa). Ja nas primeiras linhas do romance, a narradora-
personagem Marcia— que por suavez é irma da protagonistaVera—
, confessa que aquilo a ser contado a seguir faz parte de um registo de
sua memoéria infantil. Tais memorias relatam 0 que aconteceu com
Vera. O cendrio é o interior do Piaui. A narrativa segue até o seu
desfecho, quando a narradora se encontra no inicio de sua
adolescéncia. O enredo trata da dura tragjetéria de sofrimento penitente
de Vera, esta subjugada em um casamento arranjado pelos pais, que se
transforma numa tragédia familiar, quando os pais dela percebem que

1 A preferéncia pelo termo “izu” em detrimento do acréscimo do
recorrente sufixo “iana” ao nome préprio do autor (ex.: “izuliniana”)
se da em homenagem a galeria de arte em CorumbaMS: Art zu —
casade lzulina Xavier.
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0 seu marido é opressor. Deste ponto em diante trava-se um conflito
entre a familia de Vera e seu esposo, na tentativa de separé-los
definitivamente. Neste interim, ocorrem muitos atritos, até mesmo
formag&o de grupos de cangago, no que resulta em grande sofrimento
para ambos os lados. Para ndo ficar apenas nisto, ainda existe um
conflito comercid entre as fazendas rivais. O tema central que parece
macular toda a histéria, como for¢a motriz dos infortinios familiares,
s80 0s costumes impostos pela sociedade, que regem e limitam a vida
e a liberdade individual. Além disso, muitos preconceitos,
ignoréncias, crengcas mitologicas e religiosas também impdem
controle nas personagens e causam dissensdes das mais variadas
espécies, como impedimento de divorcia-se, casar-se outra vez, ou a
ideia de um branco ndo poder casar-se ou assumir um filho de uma
negra, etc. A proposta estabelecida aqui € andlisar quais aspectos
trauméticos nas lembrangas da personagem formaram a meméria do
Nordeste e de sua culturarural evocada no romance que, por sua vez,
se relaciona, de alguma forma, com a trgjetéria pessoa da autora,
lzulina Xavier. A vaorizagdo da felicidade que se estabelece nas
personagens principais, a resignacéo e a forga para lutar e ser feliz no
presente (no fim da narrativa), vém da apreciagdo dos males que a
vida ja lhes causou, neste sentido a memoéria é importante para a
construgdo da identidade na ressignificagcdo dos ocorridos. Para o
desenvolvimento da apreciagdo do texto e de sua andlise, por meio de
pesquisa bibliogréfica, analitico-qualitativa, tem-se por basilar as
teorias propostas por Candau (2018), Halbwachs (1990), Izquierdo
(2018), que, entre outros, versam sobre memoria.

Dez anos de emogdes e a memdria da vida nordestina: Izulina
Gomes Xavier nasceu em 18 de abril de 1925, no municipio de
Simdes, Estado do Piaui. Foi a sétima entre dez irm&os e a Unica a ser
artista. Com 14 anos de idade mudou-se com os pais para o Estado de
S&o Paulo, onde a familia permaneceu no trabalhando em plantagéo
de algod&@o. Seu pa decidiu voltar para o Piaui apds cinco anos.
|zulina conheceu José Xavier e decidiu ficar em Sdo Paulo. Paraisso,
em documentério feito pelo Jorna Diério Corumbaense, num episodio
da série “A Historia da Nossa Gente” (DIARIONLINE, 2013), a
autora conta que precisou convencer o pai a deixa-la namorar e se
casar. O namoro, conta ela, sd incluia no maximo um aperto de maos;
Nno mais, 0s noivos eram quase completos estranhos. O acordo era
entre o pai e 0 noivo. Mostras disso, encontramos no livro em analise,
embora com a diferenca de que, na histéria, a personagem Vera se
casa obrigada. lzulina Xavier casou-se a 19 de setembro de 1944.
Uma semana ap6s 0 casamento, lzulina chega a Ladario-MS, onde
morou por um tempo. A seguir, viveu em varias fazendas pelo
Pantanal, até finamente morar em sua casa atual, situada em
CorumbaMS. Nessa mesma época, a autora relata que na semana do
fim da Segunda Guerra Mundial, terminou sua primeira escultura em
concreto. Pelo relato em documentédrio, ela explica que primeiro
escreveu os livros, depois pintou as telas para as capas, depois que
passou a escultura (DIARIONLINE, 2013). A data de publicagdo do
seu primeiro livro, no entanto, € muito posterior a esse periodo: 1971.
lzulina X avier é autodidata e, sem nunca ter estudado em uma escola,
escreveu uma obra literdria abrangente, ainda muito pouco estudada.
Suas esculturas, no entanto, sio largamente apreciadas e estdo
espal hadas por Corumba, Ladario e nas cidades fronteiricas da Bolivia
(GAERTNER, 2018). A casa da artista tornou-se uma espécie de
santu&rio, com inlmeras obras confeccionadas em pé-de-pedra e
concreto, ceramica e entalhes de madeira. Em seu muro, painéis
autoexplicativos narram trechos da histria corumbaense e da Via
Sacra, bem como a histéria pessoa da familia da autora. No livro Dez
anos de emogdes (1971), a autora usa de suas memorias particulares,
que formou quando morava no interior da cidade de Simdes-PI, para
criar e compor 0s cenarios e relatos dos costumes no romance, ja
inserindo neles sua ressignificacdo demonstrada pelo uso de ironias ou
mesmo acusagies. Para que se possa compreender melhor como
conceber memoaria, encontra-se em lvan Izquierdo (2018, p. 1) o
comentério de que ela pode significar uma “aquisicao, formacéo,
conservagao e evocagdo de informacdes”, ou seja, a memaria pode ser
aprendida ou recordada de acordo com a necessidade que esta venha a
desempenhar no contexto mnemonico. Para o estudioso, “o acervo das
memérias de cada um nos converte em individuos” (IZQUIERDO,
2018, p. 2).

A trgjetéria de vida da autora proporcionou a ela o acevo de memérias
para a construgdo de um romance com uma harradora-personagem
cuja identidade também esta estabelecida nos acontecimentos que se
seguem no livro. Muitos sdo os pontos em que a histéria do livro se
aproxima propositalmente da trajetéria pessoa da autora2. A primeira
tentativa de aproximacdo vem do fato de a narradora do romance,
Marcia, ser ainda uma crianga e cujo nome o leitor ndo conhece. Esta
tensdo ocorre para que o leitor fiqgue em divida se a narradora é a
“autora” resgatando uma histéria pessoal, ou se € uma narradora-
personagem ficciona. S&0 as primeiras linhas do romance: “Tinha
apenas quatro anos de idade quando minha mente comegou a registrar
0s acontecimentos marcantes e emocionais de minha vida infantil”
(XAVIER, 1971, p. 07). Duas coisas sdo percebidas: 0 anonimato da
narradora, que sera revelada apenas no capitulo sétimo e a expressao
“vida infantil” que sé é usada por alguém que por certo ja ndo esta
mais na infancia, revelando desde o inicio que o romance se trata de
uma recontagem do passado. Mas nem mesmo com a aparicdo do
nome da personagem se extingue a confusdo. Por diversas vezes,
dentro da histdria, a narragdo passa para uma narradora onisciente,
pois conhece fatos dos quais ndo esteve presente. Isso poderia se
justificar por se tratar de uma narradora ja distante dos ocorridos, que
soube por outros a completude dos fatos. Mas a isso ainda se
acrescentam outros problemas quando a narragdo consegue alcangar o
estado de espirito (embora ainda possa caber a justificativa anterior)
ou lugares que nunca esteve nem nunca viu, nem que ninguém poderia
saber sendo por suposi¢des, como quando o seu sobrinho trés anos se
perde na mata:

[O garoto] usou de téda sua esperteza para se livrar dos cuidados
dos adultos e divertia-se em saber que isto perturbava os demais.
N&o tinha intencdo de ir muito longe, e se isto aconteceu foi
levado pelo impulso de curiosidade, por ver lugares para éle
desconhecidos. (...) O garfto ia brincando na estrada e ndo
percebia o quanto ja haviaandado (XAVIER, 1971, p. 181)3.

Em casos como esse, no limite da suposicio, a narragdo parece se
afastar de Mércia e ganhar um novo narrador. Mas o fim do livro nos
revela que os acontecimentos estavam sendo rememorados todos por
Marcia, entdo estes momentos de onisciéncia fariam parte do que ela
ficara sabendo posteriormente para completar a histéria. No entanto,
em situagBes sem testemunhas, como a do trecho acima, ou ela fez
suposi¢Bes ou temos a intromissdo da autora-narradora para dar
acabamento. De qualquer forma, mais uma vez a personagem Mércia
e a autora se confundem em suas memodrias, uma se reflete quase
incélume na outra. S&0 apenas criangas revendo cenas, contendo a
mesma idade quando rememoram as lembrancas. Segundo a
pesquisadora Beatriz Sarlo (2007), para narrar a experiéncia é
necessario que ela esteja unida ao corpo e a voz “a uma presenca real
do sujeito na cena do passado” (SARLO, 2007, p. 24). Acrescenta que
a linguagem é uma forma de extrapolagdo das experiéncias que se
tornaram mudas. Destarte, 0 esquecimento ndo se impde como ordem
final e a comunicacdo é efetivada. O tempo é deslocado do tempo da
narracdo para o tempo da lembrancga, e ndo do acontecimento. Isto &,
ha uma atuaizagdo do tempo a cada vez que a narrétiva é feita, a
lembranga reavivada. Assim, se lzulina Xavier foi uma garota
humilde do interior do Piaui, que viu opressdes da sociedade sobre as
mulheres, no presente da narrativa ela € uma mulher que tem voz e
une-se a0 que tantas outras pessoas também conhecem em memodria
para ressignificar e efetivar a linguagem. Aquilo que mais comprova
esse jogo narrativo esta no fato de que todo o romance, com excegdo
do dltimo capitulo, se passar entre a faixa etéria de vida da narradora-
personagem, dos quatro aos catorze anos, que coincidem exatamente
com aidade aqua também | zulina X avier tinha quando deixou aquela
mesma cidade em direcdo ao mesmo destino: “Foi pensando neste
amor de inféncia, tdo profundo e constante, capaz de sobreviver a
todos os obstaculos, que revivi aquéles dez anos de emogGes da minha

2 N&o ha nisso uma tentativa piegas de se fazer acreditar numa literatura que s6
existe enquanto relato pessoal; entende-se naturalmente que o livro € um objeto
de arte e de criago. Discute-se apenas 0 quesito memdria presente tanto na
vida da personagem quanto na vida da autora, mesmo sabendo que sdo
individuos distintos.

3 Por todo este estudo se respeita a ortografia do romance tal como estanele.
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inféncia e parte de minha adolescéncia dos quatro aos quatorze anos”
(XAVIER, 1971, p. 227). Tomando a voz de Marcia, lzulina Xavier
também se afirma dizendo que também viu coisas tais como aguela
personagem, e essas lembrangas tornaram-se marcas que se mostram
no futuro. Um fato interessante na histéria narrada por Méarcia é que
ela sempre parte de seu relacionamento com mulheres. O foco
principal € Vera, e a segunda pessoa relacionavel em maior destaque é
sua ama de leite, a mae preta, também chamada de méae 1zabel, que é
uma serva da familia, descendente de escravos (XAVIER, 1971, p.
57), mas que, embora ndo sendo escrava ocupa uma posi¢do servil e,
por vezes, humilhada, objeto de pertencimento. Por exemplo, quando
0 marido de lzabel morre: “Méae Izabel se desfez de seu rancho e se
dedicou inteiramente a nos; sendo assim, sentia-me compensada pela
perda de meu amigo, pois agora era mais dona de minha boa méae
preta” (XAVIER, 1971, p. 57). A parte isso, mie Izabel desempenha
importantes funcdes na trama, pois é a adulta que mais se envolve nas
questbes das protagonistas, nos encontros secretos, nos concelhos
intimos, etc., fazendo com que as maiores demonstragdes de
sentimentos sejam destinadas a ela: “Queria rever Vera, minha
irméazinha querida, mée Izabel que eu tanto estimava por sua pureza
de dma e seu coragdo que era fonte inesgotavel de bondade”
(XAVIER, 1971, p. 54). Na vida de lzulina Xavier houve alguém a
ocupar fungGes maternal e de amizade parecidas, pois “entre as
homenagens [em escultura] ao longo da casa, no atelié, no corredor,
na varanda, nos fundos e na oficina, estdo Preto Velho e a mae de
leite, figuras do wvelho caseiro que ela teve na infancia”
(MACIULEVICIUS, 2015).

Voltando a questdo tedrica, para se analisar a obra pela perspectiva da
memoria, mais uma vez em lvan lzquierdo (2018) encontra-se a
contribuicdo necessaria, quando ele define a palavra meméria, ao
fazer a assertiva de que ela pode ser aprendida ou rememorada. Para
ele, as memodrias sdo moduladas por emogdes, niveis de consciéncia e
estado de &nimo. Sobre o conceito, lzquierdo (2018) menciona
memorias classificadas por declarativas, isto €, que registram fatos,
eventos ou conhecimentos. Entre podem-se encontrar as
memoérias episddicas ou autobiograficas. Em outras paavras, as
memorias existem quando se sabe sua origem: “lembrancas de um
rosto, de um filme, algo que lemos ou nos contaram” (IZQUIERDO,
2018, p. 17). A membria se assenta em algo concreto. Somando a
discussdo, Mariana Luz Pessoa de Barros (2011, p. 10) informa que
“podemos, a partir da concepgdo de memdria vinculada em cada texto,
perguntarmo-nos que verdade cada um deles constroi, pois a memoria
pode ser apresentada dominantemente como retrato fiel do passado ou
como criagdo.” Eis a distingdo marcante entre histdria e fic¢do, pois a
primeira utiliza-se da memdria como armadura da “verdade”, ja a
segunda se utiliza da memoria como material para criagdo estética.
Confere a0 romance em anadlise uma espécie de hibridizagdo no
quesito memoaria, pois parte de uma criagdo artistica que, por suavez,
resgata a vida e as experiéncias pessoais da autora. Objetos de
experiéncia como argamassa da construcdo de sua ficgdo. lzulina
Xavier consegue reconhecer em seu romance 0 mundo no qual viveu,
0S espacos, 0S costumes, as regras sociais, 0s traumas, a paixao
juvenil, a esperanca de vida melhor em outras terras de novas
oportunidades. O enredo tal como esta pode ndo condizer com a vida
de um individuo especifico, mas existiu aquele lugar e aguele tempo,
pessoas e histérias como aquelas, que se tornaram marcos no interior
da autora, que utilizou disso tudo para sua criagdo textual, impondo a
elaum olhar reelaborado do mundo.

Ana Raguel Lima (2019), no percurso do estudo da narrativa El
cuarto de atras (1978), da autora espanhola Carmen Martin Gaite,
comenta a assertiva de Ana Carolina Pinto, esta que, por seu turno,
estuda a sociedade espanhola do franquismo.

De acordo com a estudiosa, 0 romance possui uma estrutura de
cunho hibrido que proporciona uma reflexdo acerca da sociedade
espanhola franquista, por meio das recordagdes das experiéncias
da autora no texto. Para Pinto (2015, p. 9), é possivel identificar
na narrativa “a tentativa da autora de compreender seu passado
historico e, a0 mesmo tempo, 0 passado histérico espanhol”. De
maneira que é provavel que na narrativa analisada por Pinto

(2015), percebase um entrelacar das memorias individuais
intrinsecas as memorias coletivas da personagem, essas,
imbricadas a uma possivel referencialidade pactual. (LIMA,
2019, p. 42).

Memodrias individuais dentro das memérias coletivas. Com isso, estdo
presente em Dez anos de emocdes tanto o passado das personagens
Mércia e Vera, como o passado de |zulina Xavier, bem como, para
umas e para a outra, o passado (formado por meméria coletiva) do
interior do Piaui e de sua gente. Nascida numa familia pobre, Izulina
Xavier utilizou da memoéria, intrincada de experiéncias proprias de sua
regido onde morou nainfancia e dolescéncia, para escrever sobre uma
familia rica, que depois se torna decadente — talvez para denunciar
gue os maiores problemas sociais, causadores de sofrimentos aricos e
pobres s30, na verdade, 0 preconceito e a ignorancia. Cabe fazer um
resumo analitico de todo o romance. Nele, se conta a histériade Vera,
gue conhece um rapaz chamado Jorge numa festa que ocorre na casa
do Major, um fazendeiro rico; esta festa é oferecida aos fazendeiros
vizinhos. Jorge decide se casar com Vera e €la é obrigada a aceitar o
pedido por ordem de seu pai, que ambicionava unir suas fazendas.
Campo Alegre era a rica fazenda da familia de Vera, e Barreira a de
Jorge: “Pelas fazendas vizinhas, o assunto preferido era ésse, ela
[Vera] ia se tornando um mértir na opinido do povo, enquanto que o
velho Angelo era um carrasco interesseiro e ambicioso que ndo
escolhia meios para juntar duas fortunas, pois Campo Alegre e
Barreira eram duas poténcias municipais” (XAVIER, 1971, p. 41). O
casamento era arranjado entre 0 noivo e o pai, aquele pedia a méo da
noiva para o segundo. “— E Jorge ndo falou com vocé? — Néo, éle
conversou comigo s6bre outros assuntos, mas ndo sébre casamento”
(XAVIER, 1971, p. 17), queixa-se Vera a irma. Mércia também nao
gostada de Jorge, desde a primeira vez que o vira: “Fiquei pensando,
como agquéle sujeito era antipdtico, mas estava longe de imaginar que
estavam comegando a desenrolar-se acontecimentos que haveriam de
transformar o destino de téda a familia e nos quais muitos da regido
seriam envolvidos” (XAVIER, 1971, p. 11). Este prenGncio avanca na
lembranca narrada e brinca com o tempo, pois a narradora é alguém
gue ja conhece o desfecho do que esta nos contando, pois esta no
futuro e tudo que esta a contar € uma meméria reunida sobre os fatos,
que, por suavez, se tornam atualizados pela narrativa.

Apesar de todas as reivindicagdes, das tentativas de explicar que ndo o
amava — pois Vera sentia um amor platbnico por outro rapaz,
chamado Paulo; ndo sabendo, entretanto, que o0 seu amor era
correspondido —, de se fazer penitente diante de Deus e de sua
religido, de rezar e fazer promessa, como no exemplo:

no extremo do desespero féz uma promessa durissma de ser
paga, convidou paraisso tddas as criangas de sua confiangaa fim
de cooperar com oragdes e sacrificios. Ao meio dia(...) o sol era
insuportével e o calor intenso, deveriamos entdo sair pela estrada
carregando pedras nas cabegas e rezando. (...) — Temos que
sofrer, afim de que Deus nos ouca (XAVIER, 1971, p. 41).

Nada pdde, entretanto, impedir que o casamento ocorresse. Na festa
de casamento, Paulo intenta fugir com Vera, mas ela recusa por temer
0 que o escandao causaria a sua familia. A autora aproveita o
momento para se impor sutilmente através da ironia Paulo esta
desolado por ter de partir sozinho, seu coragdo esta contrito, “respira
profundo pois o0 soluco esta para brotar, e condena seus sentimentos
pois chorar ndo é para homem, um homem nao deve chorar, deve ser
forte e suportar, superando sempre, pois é superior atodas as coisas da
terra” (XAVIER, 1971, p. 94). Um carater de defesa feminista se faz
notar: mesmo Paulo sendo o mocinho da histéria, ele ainda faz parte
do grupo dagueles que tentam ser sempre superiores, superando tudo:
0s homens. Vera casada, tudo desanda. Luiz, o filho primogénito do
velho Angelo, decide vigjar, despreza o dinheiro e a profissio do pai,
quer ser livre. Luiz é simbolo desgaste, de incOmodo e desprezo total
para com as normas que lhe so impostas. Ele pouco se importa em
ser o principa herdeiro e sucessor de Campo Alegre, ndo interessa o
bom nome da familia nem os negécios do pai. Ele é o simbolo do
espirito de Vera e de lzulina, que sonha ser livre e contemplar o
mundo afora. O pai sofre 0 desgosto e a humilhagdo social. Nessas



44385

Natanael de Macédo Carvalho and Margareth Torres de Alencar Costa, Literatura e meméria: izulina xavier por dez anos de emogdes

andancas, porém, Luiz morre de tifo. Essa morte é o simbolo do medo
opressor que aprisiona Vera. Ao descobrir que sua filha sofre nas
méos de Jorge, que é hostil no seu convivio, o velho Angelo consegue
trazer Vera para sua casa e percebe que a filha esta gravida. Com isso,
travam-se vérias tentativas de resgate por parte de Jorge, para tomar
sua esposa e seu filho das méos do sogro. Eles fazem emboscadas uns
contra 0s outros, e intentam matar um ao outro: “Soube-se que Jorge
tinha vérios capangas (...). O velho Angelo, sabendo de tudo isso, ja
ndo tinha mais nervos para suportar as raivas que passava e também
tinha seu cangacgo reunido” (XAVIER, 1971, p. 129). Vé-se agui o
ingtinto violento da regido. Paulo, sabendo da vida sofrida que estava
levando seu grande amor, volta de S&o Paulo para aquela cidadezinha.
Quando ele vai a Campo Alegre em visita, Vera é impedida de vé-lo:
“— Vocé ndo ira a sadla, porque uma mulher complicada como vocé
ndo deve se expor a ser vista por ninguém. Tem que viver recolhida
para que ndo falem mal de vocé, suas irmas precisam casar-se e Vocé
deve se sacrificar pelo bom nome da familia, seu futuro é seu filho,
ndo ha mais nada para vocé zele bem de seu filho e tera a
recompensa” (XAVIER, 1971, p. 164). As conveng¢des sociais
sepultaram-na viva, as quais sd0 a engrenagem que desperta a
memoéria coletiva da autora e aimpele a criar a narrativa de Dez anos
de emocgdes.

Apenas no trecho supracitado, notamos todo um complexo discursivo
opressor: 0 sujeito mulher suprimido por uma imagem utdpica que a
sociedade criou, 0 casamento das irmas que dependem do bom nome
familiar e do comportamento das demais mulheres da familia, o
isolamento e prisdo da mulher, a obrigatoriedade de viver para o
filho, uma suposta recompensa por seu martirio. Tudo quanto Izulina
Xavier viu quando esteve por aquelas terras, as aflicdes e imposi¢des
pelas quais eram obrigadas a passar as mulheres de seu tempo e de sua
terra formam sua memdria, que ela trata por “emogdes”. Lima (2019,
p. 10) levanta a hipétese de que “pessoas que sdo vitimas de
manifestagdes violentas se utilizam das narrativas literérias para, por
meio da memoria, expressar suas experiéncias dolorosas ao tempo em
que fazem criticas a0 sistema, mostrando ao leitor o lado das
lembrancas periféricas, isto ¢, subterraneas de sistemas ditatoriais”.
lzulina Xavier ndo relata em nenhuma entrevista traumas aém da
pobreza e da escassez de sua terra natal, mas ela vivenciou a opresséo
que sofriam as mulheres, sgiam €elas brancas ou negras, filhas de
fazendeiros ou criadas que eram abusadas por agueles. Todas
passavam pela prisdo de serem objetos de dominio do homem, e esta
foi amemoria coletiva que ainquietou.

O sofrimento do povo sertangjo, soterrado em sua miséria e falta de
ciéncia, também € reverberado na narrativa quando na histéria
acontecem vérios incidentes os quais geram a necessidade do
conhecimento médico, inexistente na regido. Sobra para as
personagens apelar a fé, bem exemplificada nas benzedeiras, ou
quando no méximo a um farmacéutico que fazia vezes de médico até
em procedimentos cirdrgicos simples.

Por essas coisas, contidas na realidade do passado recente do interior
do Piaui, o tempo que serevelanavidareal ou nanarrativa de ficgéo €
um objeto da memoria da autora:

faz-se importante pensar no tempo, ele que reserva possibilidades
de lembrar ou esquecer experiéncias, sejam elas coletivas ou
individuais, acres ou apraziveis. Ao rememorar algo, sgja de
nossa inféncia, juventude ou fase adulta, trazemos o passado para
um momento em que, por meio de ressignificagdes, faz-se
possivel uma compreensdo dos acontecimentos vividos. Nesse
contexto, a memoria é algo necessario no sentido de reconstruir,
embora de forma fragmentada, os acontecimentos e os efeitos por
€les causados em determinadas épocas. (LIMA, 2019, p. 46).

A memdria impregnada no romance de Izulina Xavier, reconstroi
aquela época narrada e faz com que, em qualquer atuaidade, o ser
humano reviva e ressignifique o que se passou, tendo, assim, a chance
de mudar o futuro, tornando-o um lugar menos opressor. Neste
sentido, a escrita que utiliza da meméria € menos uma valvula de
escape emocional ou dos traumas e mais uma forma de expressa-la.

Com a ajuda de mée |zabel, Paulo e Vera tém um encontro secreto.
Ele propde que a amada viaje com ele para S0 Paulo, a fim de se
casarem fora do pais a seguir, a que Vera nega, pois seria um
escandalo, por ndo ter a aprovagdo dos pais, nem de Deus, e tamhém
ela pondera se seria justo tirar dos seus pais a presenca do neto. A
escolha é pesada demais, e Paulo toma a reluténcia de Vera por
negacdo. Ainda nesse episddio, visumbra-se no excerto a seguir um
pouco da cor febril do amor que outrora envenenou Hesathcliff e
Catherine, em Os morros dos ventos uivantes (1847), de Emily Bonté:
“Paulo, desesperado, tem vontade de matar Vera, liqiidar com sua
vida, seu préprio amor, por um ponto final em todo seu sofrimento.
Tem vontade de beij&la, profanédla, fazer tudo o que se faz a uma
mulher impura, vingando-se assim pelo muito que ja sofreu, mais
nada disto valia a pena” (XAVIER, 1971, p. 174). Uma grande
desventura ainda sucede a familia quando o filho de Vera quase morre
a0 perder-se no mato, tendo apenas trés anos. Fica por dias
desaparecido, movimentando toda a cidade (confirmando o prenincio
da narradora no comego do livro) e atormentando até Jorge. Por fim, o
menino é encontrado com vida e restituido ao convivio familiar.
Ainda assim, nada parece transcorrer favoravel a felicidade da
protagonista. Depois deste episddio, Vera esta encerrada em seus
aposentos, ninguém mais a vé por longo tempo. Na solidéo,
definhando em agruras, elando consegue mais manter o siléncio:

— Que coisa estranha sinto,

nem sei se me reconheco.

Quero falar com alguém mas n&o posso,

nem sei aquem, ndo sei 0 que quero dizer.

Quero amar.

Quero amar todos e tudo,

dentro de mim ha uma chama viva,

uma vontade de agir.

Quero correr, e depois...

se cair, que me importa?

a0 mMenos corri.

Quero rir, cantar, gritar.

Quero fdar, falar,

mesmo que sgja sem motivo, até que de minha bdca saia um som

rouco,

Quero rolar pelo tapéte darelva, asonhar.

Quero sorrir.

Quero gargalhar, sem saber porqué.

Quero dangar com ou sem par.

Quero chorar.

Quero andar.

Quero pensar.

Quero fazer tudo o que os outros podem, mas ndo fazem.

Quero me libertar de mim mesma, mas nao posso,

estou présa e muito présa,

mas ndo me sinto so.

Ha alguém em minha companhia,

uma fér¢ainfinda que me ampara e me consolatodo dia

Quero ver, mas ndo posso.

Quero pegar, mas ndo consigo.

S6 uma coisa eu posso fazer, é receber sua visita que vem agora.

N&o sl quem, mas pode entrar.

N&o é preciso a porta estar aberta, pois pode entrar, 0 quarto €

NOSSO.

Tudo agui é simples, mas ha siléncio, vamos sentar.

Neste cantinho é tdo bom pra gente ficar.

Vocé é meu pai, meu irmdo, meu rei, € um mendigo, é tudo e

nada faz diferenga; é tdo bom, com vocé eu posso falar, pois esta

ame escutar.

(XAVIER, 1971, p. 177-178)

Ha algo de simbolista neste carcere de ama. Este € o momento em
gue Vera finalmente estd se deparando com a necessidade premente
de ser livre. A liberdade propde quase manifesta por que aceita 0 seu
passado como instrutivo e ndo como marcador do seu destino. Ela esta
construindo sua identidade por tudo que a constituiu até ai, e indigna-
se com 0 mundo: “Quero fazer tudo o que 0s outros podem, mas néo
fazem”. A memoéria de tudo que viveu, mesmo que seja de coisas
ruins, moldam a personagem, fortificam-na, transformam-na naguilo
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que ela deve ser: uma voz propria e inalienavel, € mesmo que o seu
exterior esteja ainda aprisionado pela sociedade, como dita a poesia
simbolista, sua alma é renovada e amea a liberdade. Maurice
Halbwachs (1990), posicionando-se sobre as memérias individuais e
coletivas, para enfatizar que nossas memdrias ndo se fazem apenas em
nossas lembrangas, mas nas lembrangas alheias como ponto de
referéncias, marca que nunca estamos realmente sOs em nossas
vivéncias, ainda que se trate de acontecimentos que somente nés
presenciamos. Este amigo ao qua Vera pode agora confidenciar é a
memoria, a percepcdo de que tudo que lhe ocorre € em companhia.
lzquierdo (2018, p. 01) a0 argumentar sobre sua concepcdo de
meméria, menciona que “o passado contém o acervo de dados, o
anico que possuimos, o tesouro que nos permite tracar linhas a partir
dele, atravessando, rumo ao futuro, o efémero presente em que
vivemos”. Concordando com o pesquisador, percebe-se a necessidade
de, sempre que possivel/necessario, voltar a esse acervo para
compreender 0 que aconteceu realmente e o que ficou marcado na
histéria do individuo e que, por sua vez, influenciard ou ainda
conduzira 0 mesmo para um futuro impregnado daquilo que Ihe
marcou.

A narragdo da experiéncia estd unida ao corpo e a voz, a uma
presenca real do sujeito na cena do passado. N&o ha experiéncia
sem narracdo: a linguagem liberta o aspecto mudo da
experiéncia, redime-a de seu imediatismo ou de seu
esquecimento e a transforma no comunicavel, isto € no comum.
A narracdo inscreve a experiéncia numa temporalidade que ndo é
a de seu acontecer (ameacado desde seu proprio comego pela
passagem do tempo e pelo irrepetivel), mas a de sua lembranga.
A narracdo também funda uma temporaidade, que a cada
repeticdo e a cada variante torna a se atuaizar (SARLO, 2007, p.
24-25).

Tem-se, portanto, na narrativa literéria, neste caso, na voz nao
silenciada de Vera, a provavel presenca de fatos passados, mas que se
fazem atuais. Na voz da narradora e na escrita de lzulina Xavier, ao
narrar acontecimentos idos, proporcionam um certo ressiginificar de
experiéncias. Destarte, entende-se que a memoria, a0 esguecer ou
lembrar-se de fatos, pode ser vista a partir das recordacGes de sujeitos
silenciados e esquecidos nos relatos historicos, mas que se fazem
presentes nas narrativas, pois vozes trazem consigo
subjetividades de vivéncias obscuras e negligenciadas, como € o caso
da protagonista de Dez anos de emogOes. Seguindo a histéria, no
romance, Jorge continua perseguindo a fazenda Campo Alegre, que a
cada dia marcha para a faéncia, pois os empregados pouco
trabalharam no plantio e colheita, gastando suas energias na protecéo
de Vera e de seu filho. As provisdes se acabam, Angelo ndo tem mais
como manter tantos empregados e sua situagdo financeira piora.
Enquanto isso, Jorge se aventura amorosamente com uma criada, ele
se mostra cada dia mais inescrupuloso e sem sentimentos. Sua luta é
por poder e dominio. Para que o destino punidor dos perversos
cumprisse 0 seu papel no romance, o pendltimo capitulo do livro
conta a chegada providencial de um casal que se instala na fazenda de
Jorge para trabaho. Eles se tornam agregados e ganham a
consideragdo do patrdo. A esta atura, Jorge esta entediado de sua
criada e se interessa pela mulher do novo empregado. Este, no
entanto, € muito ciumento e, para que ndo suceda a sua mulher a
desilusdo que ocorreu a criada, antes que Jorge consiga conquista-la,
ele mata-o enquanto repousava de olhos fechados debaixo de uma
arvore. Vera e seu filho se tornam os Unicos herdeiros dos bens de
Jorge. Antes de tratar do Ultimo capitulo dessa histéria, faz-se
necessario dizer que o romance do lzulina Xavier proporciona um
encontro com a histéria de um passado recente do povo que vivia das
grandes fazendas ou nas cidades peguenas no interior do Piaui, um
encontro com aquelas gentes trabalhadoras, orgulhosas, cheias de
tradicBes, convicgles e religiosidade, bem como preconceitos. Gentes
servis e gentes servidas, gentes de pouca expectativa para além de ter
boa “fama” ou bom “nome” em sociedade, bom casamento, boa
fortuna. E a autora sente falta disso, ja distante. E sua voz quando a
narradora Marcia comenta: “Sabe que sou até feliz por ter nascido
aqui no Piaui, dizem que é um estado atrasado, mas tem encantos que
0s outros ndo tém” (XAVIER, 1971, p. 46).

O livro também proporciona alguns encontros da relagcdo entre o
Brasil e a Europa, as trocas culturais envoltas na memoria da historia
pessoal das personagens e dos objetos delas. Um crucifixo de feito
ouro e uma bacia (para bebés) de ouro e prata vindos herdados de
ancestrais portugueses; o crucifixo “todos o queriam, ndo por ser uma
peca valiosissima, pois era de ouro, cravejado de brilhantes, mas por
ser milagroso e dar sorte. Minha avé quando o herdou, trouxe-o de
Portugal, 14 foi uma briga para ndo vir para o Brasil” (XAVIER, 1971,
p. 84), no romance, esta peca se tornou objeto de toda a familia,
guardado na igreja da Paz (povoado de Simdes-Pl) e s podia sair de
|4 com consentimento de todos da familia, para ser usado em ocasiGes
solenes, como casamentos, batizados, etc. A bacia

que também era de ouro e prata, peca tradicional da familia que
nossa hisavé tinha trazido de Portugal e que pertenceu as mais
antigas geracOes de nossa familia. Coube como herangca & minha
bisavé, porque estava em terras longinquas e devia banhar os
filhos em ago que pertenceu a Portugal, para serem portugueses
de coragdo. Hoje ndo se pensava mais em Portugal, pensava-se
na sorte que davaabacia. (XAVIER, 1971, p. 134).

O vestido de veludo verde-escuro pertenceu a avé de Vera, foi
considerado um talismé para aquela, casada com um comerciante rico
e disposto a fazer qualquer capricho da esposa em nome do amor gque
sentia, usara o vestido nas “grandes ocasides e nos dias felizes de sua
vida, das suas viagens pela Europa” (XAVIER, 1971, p. 171). Vera
usa o vestido para ir a encontro proibido com Paulo, no campo. O
ultimo capitulo do livro confirma que Méarcia esta na vida adulta, e
gue tudo o que contou foram lembrancgas de tempos dificeis, cheios de
infortnios. Ainda no Ultimo capitulo, os protagonistas e a narradora
estdo em S&o Paulo e gozam de uma vida feliz ao lado da familia que
formaram, no que, para a historia, € o tempo presente. A pesquisadora
Mariana Luz Pessoa de Barros (2011, p. 53-54) escreve que “para que
esse [...] passado venha a tona, o sujeito recordador precisa, entdo,
estar em contato com agum elemento presente capaz de fazer
desencadear uma série de associagOes sensoriais”. A vida presente da
personagem Mércia, cheia de aegrias e realizacles, é o resultado de
tudo o que ela passou, e aidentidade que foi forjada em sua pele é o
préprio gatilho para a memoria. Portanto, a personagem, bem como a
autora revelam uma valorizagdo de suas conquistas, de sua propria
realizac8o pessoal, pois lembram-se das marcas de um passado cheio
de escassez, imposi¢les sociais e soliddo.

Elas estdo tranquilas, pois vivem 0 presente, mas podem acessar e
presentificar o passado para encontrar coragem para enfrentar a vida,
mesmo diante de qual quer intempérie vindouro:

A memoéria nos dara esta ilusdo: 0 que passou ndo esta
definitivamente inacessivel, pois é possivel fazé-lo reviver gracas
a lembranca. Pela retrospecgdo o homem aprende a suportar a
duragdo: juntando os pedacos do que foi numa nova imagem que
podera talvez ajudélo a encarar sua vida presente. De acordo
com Santo Agostinho, “o espirito é a memodria mesma”.
(CANDAU, 2018, p. 15).

Consideragdesfinais

A partir da breve discussdio sobre o entendimento de memodria na
narrativa de ficgdo, resumindo o enredo para andlise da obra Dez anos
de emocBes (1971), da escritora piauiense lzulina Xavier, pode-se
inferir que os aspectos sociais da vida infantil e pré-adolescente da
autora estdo marcados na sua escrita e influenciaram para o
desenvolvimento das personagens, principamente da narradora,
Mércia. Nota-se que marcou a vida da autora as imposi¢oes sociais
que sofriam as mulheres daguele tempo: o pertencimento e a
objetificacdo feminina retratada no poder que a propria familia exerce
sobre Vera, depois 0 mesmo poder é exercido pelo seu marido, sendo
gue, mesmo depois de se separar deste, €la ndo € livre, pois a
sociedade, areligiosidade e a tradicdo impde também que ela pertenca
ao filho, nunca ao seus préprios desegjos. A imagem de um pedaco do
Brasil impregnada de falta de informagéo e formagao cientifica evoca
uma sociedade regida por tradi¢des e preconceitos. O tom do livro ndo
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€ comico, é irdnico em algumas partes, e largamente incbmodo, por
exercer no leitor uma indignagdo. A expectativa, no livro, € numa
providéncia divina ou num conflito mortal, mas jamais se pensa em
justica ou nos direitos que ajustica poderia exercer: “justica ali eram
os homens que faziam” (XAVIER, 1971, p. 136). A esta obra izu
indica também que ha uma relagdo intima entre meméria e a
construgdo da identidade, pois em vé&rios trechos do romance, para
manter um objetivo de vida e se reconhecer ainda como individuo
livre e sonhador, Vera e Mércia tiveram —cada uma em momentos
distintos — que fazer uso da meméria para encontrar respostas para
suas inquietacOes. Recordar €, pois, manter a identidade viva, o
sentimento de ter uma histéria concreta que revela suas origens, uma
forma de ressignificar e valorizar o presente. Num romance em cujo
enredo ha a esmagadora tentativa de destruicdo do amor da
protagoni sta causada por tradi¢oes sociais impiedosas e irremediéveis,
Dez anos de emogdes tem a melancolia juvenil de Ulisses entre o
amor e a morte, de O. G. Rego de Caraho, e a espirituosidade de
Anne de Green Gables, de L. M. Montgomery. A maestria da
narrativa izu reclama seu lugar nas comunidades cultura e académica
do pais, em especial do Piaui. Muito ainda ha que se analisar e estudar
ainda neste mesmo romance. Dentre 0s pontos mais importantes,
pode-se marcar: a representacdo historico-politico-social com seus
costumes e religiosidade, preconceitos, negro, feminino, disturbios
alimentares, classes socials, espago, cangaco, folclore, mitologia,
regionalismo, aspectos romanticos, aspectos modernistas, imagem
(pois o livro é ilustrado), problemas pos-coloniais, poesia, forma,
sintaxe, etc. Com 0 que este artigo se apresenta para a comunidade
académica como um convite a conhecer e estudar a obra de Izulina
Xavier como manifestagdo cultural autentica de uma mulher piauiense
e que versa sobre 0 seu povo, bem como um convite a inclui-la em
discussdes académicas e no estudo liter&rio de obras e autores
piauienses, visto que nem Mato Grosso do Sul nem o Piaui o tem feito
como deveriam.
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