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INTRODUCTION concentrar-se mais na espantosa revolugdo que estd em via de
se operar no consumo cinematografico do que nos progressos
técnicos no decurso desses mesmos anos”. Esse consumo de
que fala Bazin diz respeito, em ultima instancia, como cita

Nascido como invento cientifico e logo transformado em
industria e espetaculo, talvez tenha sido, como assevera Walter

da Silveira (2006, grifo do autor), o “impudor estético de  Buacque (2010), aos “rituais de visdo cinéfila, a implantagdo

dirigir-se 20 povo” o motivo primeiro da negagao d(,) cInema - qas redes de cineclubes entre os anos 1940 e 1960, as revistas
como arte. Por outro lado, para o mesmo autor, 0 “apés-guerra 4o cinema [..] ou algumas  correntes  intelectuais

punha em destaque a necessidade, mas também a  oiicularmente sensiveis 4 ‘pedagogia cinematografica’,
poss1b1l1c!;ade, de uma luta eficiente pela emancipagdo artistica ,4¢icag entrecruzadas, de modo importante, na historia da arte
do filme” (SILVEIRA, 1965). Junto a isso, uma série de ¢ 45 cyltura do século XX. Ao tempo em que envolve os
préticas correlatas passavam a fazer parte do cinema como (oo tadores sensibilizados pelo poder da imagem em
“arte total da visao dos filmes”, tal qual apontava André Bazin,

. A _ movimento ¢ pelo encanto de enredos que se assemelham a
em 1948, ao falar sobre “Le Mouvement des cine-clubs depuis  ealigade efouaos anseios dos homens, o potencial educativo
la Libéracion”. Na visao de Baecque (2010), Bazin

foti «O fu historiador do of 4 . desse multimodal bem simbolico ndo passaria despercebido e
profetizava: turo historiador do cinema devera desaproveitado por instancias sociais, politicas e religiosas em
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todo o mundo. E tratamos aqui, especialmente, de um
exemplar das praticas implementadas a partir das diretrizes da
Igreja Catolica para a atuagdo com o cinema, mobilizadas por
e mobilizadoras de trajetorias individuais e coletivas de
sacerdotes e leigos, que compunham um apostolado
cinematografico atuante em diversos paises do mundo e
também no Brasil: o cineclube. No Brasil, para Guido Logger
(1965), ao lado das atividades pioneiras da critica dirigida,
como a das revistas especializadas, e dos cinemas de arte, os
cineclubes comparecem num movimento intensificado depois
da Segunda Guerra Mundial do que se pode considerar uma
“educagdo cinematografica” propriamente dita, iniciada na
década de 1950. Vale lembrar que, também no pds-guerra, a
Igreja assumiu e incorporou a sua doutrina social o
pensamento humanista e que intelectuais articulados a
renovagdo catolica, segundo a perspectiva do humanismo
defendida por Jacques Maritain, percebiam no cinema um
meio poderoso para responder ao que consideravam a
desumaniza¢do do mundo moderno. Essa intelectualidade
considerava que o principio humanista de formagéo espiritual
estava sendo deslocado pelo crescente predominio da ciéncia e
da tecnologia, num mundo onde o saber estava se deslocando
do “espirito” para as “coisas”. Pelas pesquisas que temos
desenvolvido, € possivel notar que os temas/ag¢des supracitados
estiveram presentes nas discussdes empreendidas pelos
catolicos, seja nos eventos nacionais, seja em publicacdes
periddicas ou livros, nas décadas de 1950 e 1960, e que tais
reflexdes estavam sob observancia e articulagdo com as
instancias hierarquicas e apostolares em nivel internacional.

De acordo com Soares(1988), com uma “verdadeira politica
para a atividade cinematografica”, a Igreja mobilizou pessoas e
recursos, “chegando a ser a maior tendéncia no movimento
cineclubista brasileiro, pelo menos até o inicio dos anos 60.
Menezes (1958), ao tratar, em 1958, sobre a cultura
cinematografica brasileira, cita exemplos dos cineclubes que
eram fomentados pelas “entidades catdlicas que se adaptam
a0s novos tempos e aplicam os ensinamentos pontificios”, em
varios estados brasileiros, onde, junto com as atividades
cineclubistas, desenvolviam-se diversas outras, como
cursos, conferéncias, divulgagdo de fichas de orientagdo
cultural e técnica, publicagdo de criticas em jornais, catalogos
de filmes, revistas etc. A propoésito dos cineclubes colegiais,
lembra Menezes (1958):

Os colégios catdlicos — especialmente os dirigidos por freiras —
se constituem em nucleos poderosos dos estudos
cinematograficos; sao os que melhor realizam o apostolado
pelo fornecimento de nogdes basicas da linguagem utilizada
pelo cinema, preparando as novas geragdes para uma
autodefesa como de modo mais positivo para a recep¢do do
cinema artistico. O apostolado catdlico recebe inclusive do
proprio clero brasileiro, uma contribuigdo fecunda. Muitos sdo
os sacerdotes que se aprofundam em  assuntos
cinematograficos ¢ os Seminarios ja abriram suas portas a
cultura cinematografica. E nesse contexto que surge, em 1962,
o Cine Clube Teresinense (CCT), nas dependéncias do Colégio
Sdo Francisco de Sales, mais conhecido como Colégio
Diocesanol, tendo mantido suas atividades até 1990. Este

' O Colégio ¢ Seminario Diocesano foram inaugurados em 1906, pelo bispo
Dom Joaquim Antdnio D’Almeida. Em 1914, a escola fechou por falta de
recursos; foi reaberta em 1925, com o nome Colégio Sdo Francisco de Sales,
passando a ser internato, semi-internato e externato. Desde sua fundagdo até
o ano de 1960, a instituigdo educacional foi administrada pela Diocese de
Teresina. Nesse mesmo ano, o arcebispo da capital do Piaui, Dom Avelar

artigo visa a apresentar uma breve tessitura descritivo-analitica
da sua trajetdria, em que se entrecruzam percursos € praticas
individuais e socioinstitucionais em diversos niveis, que,
contribuem, inclusive, para a compreensdo de aspectos
importantes do consumo e da produgdo de cinema em
Teresina, entre os anos de 1960 e 1990.

MATERIAIS E METODOS

Trata-se de uma abordagem descritivo-analitica, que, ao
considerar as relagdes entre 0s processos sociais e seres
humanossingulares, busca compreender, na tessitura da
dindmica de constitui¢do do cinema no Brasil ¢ no mundo,
como foi se realizando o projeto catdlico de educagdo
pelo/para o cinema e, especialmente ao que interessa nesta
reflexdo, como esse projeto se viabilizou a partir da atuacdo
dos padres Moisés Fumagalli e Carlo Bresciani, no Colégio
Diocesano, instituicdo catdlica em Teresina, no Piaui. Faz isso
considerando a assertiva de Norbert Elias de que apenas os
seres humanos formam figuragdes entre si. Considera o
socidlogo alemdo que a maneira como se vive conjuntamente
em grupos grandes e pequenos é sempre codeterminada pela
transmissdo de conhecimento de uma geragdo para outra,
portanto por meio do ingresso singular no mundo simbdlico
especifico de uma figuragdo ja existente de seres humanos
(ELIAS, 2006). Essa opg¢do analitica tem o proposito de
ressaltar a importanciados processos de desenvolvimento nos
quais o consumo simbodlico, por meio da comunicagdo
humana, veicula conhecimento, padrdes de comportamento e
de sentimentos. Dessa maneira, compreende-se que é possivel
apreender especificidades dos arranjos societais que
possibilitaram a montagem de um projeto de educacdo para e
pelo cinema sob coordenagao catdlica. Este estudo ¢ tributario
de trabalhos anteriormente desenvolvidos no ambito do grupo
de pesquisa Cinema e audiovisual: memoria e processos de
formacdo cultural, vinculado a Universidade Estadual do
Sudoeste da Bahia (UESB), nos quais o cinema comparece
como importante questdo a ser tratada nas ambiéncias de
formacdo da Igreja Catolica, especialmente em espacos
educacionais®. As pesquisas realizadas possibilitaram constatar
a existéncia de uma diversificada rede de atuacdo que contava
com o trabalho de sacerdotes e leigos em agdes que iam de
cursos bésicos, médios e superiores de cinema & implantagao
de cineclubes em pardquias e colégios catdlicos, todas
alinhadas as diretrizes maiores da hierarquia catdlica, mas
também, para além destas, associadas a trajetorias de pessoas e
grupos que devotaram empenho a formagao cultural pelo/para
o cinema no Brasil. Os trabalhos empiricos realizados
revelaram organismos e documentos da Igreja para o cinema,
nos planos internacional e nacional, e experiéncias
relacionadas a difusdo e a educagdo cinematografica em

Brandao Vilela, formalizou a transferéncia da escola a Ordem Religiosa da
Companhia de Jesus de Salvador. Para assumir a administragdo do colégio,
foram enviados os religiosos Carlo Bresciani, Moisés Fumagalli, Luciano
Ciman e Luis Oboe.

2 A tese de doutorado de Milene de Céassia Silveira Gusmio, intitulada
Dindmicas do cinema no Brasil e na Bahia: trajetorias e praticas do século
XX ao XXI, defendida no Programa de Ciéncias Sociais da Universidade
Federal da Bahia (UFBA), em 2008; a dissertagdo de Raquel Costa Santos,
intitulada Li¢do de coisas: Igreja Catdlica e formagdo cultural para o
cinema no Brasil e na Bahia, defendida em 2009, no Programa de Ciéncias
Sociais da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC-SP),
pesquisa que teve continuidade no doutorado realizado no Programa de
Memoria: Linguagem e Sociedade da Universidade Estadual do Sudoeste da
Bahia (UESB), com tese sob o titulo Um trajeto catdlico de educagdo
pelo/para o cinema no Brasil: redes, praticas e memorias, defendida em
2016.
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diversos estados brasileiros, como Minas Gerais, Sdo Paulo,
Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, Paraiba, Pernambuco, Piaui
e Bahia. Em Teresina, Piaui, destaca-se a agdo promovida
pelos padres Moisés Fumagalli e Carlo Bresciani, no Colégio
Diocesano, com a implantagdo Cine Clube Teresinense, em
1962. E ¢ sobre essa agdo de formagdo pelo e para o cinema
que trata o trabalho de pesquisa realizadode novembro de 2016
a maio de 2018’. O percurso descritivo-analitico a seguir
apresentado foi resultante de entrevistas realizadas com
associados ao CCT e consultas aos acervos documentais
privados e institucionais onde se teve acesso a documentos
como o estatuto do clube de cinema, atas das reuniGes de
outubro de 1969 a maio de 1972, fotografias, apostilas e
certificados dos cursos; reportagens de jornais sobre filmes,
prémios, feiras e festivais. Além disso, foram consultados
acervos do memorial do Colégio Diocesano para analise de
materiais como carteiras dos socios, flimula e hino do CCT,
fotos, textos sobre a programagdo de filmes veiculada em
programa de radio, filmes e equipamentos de filmagem e
edi¢do e livros do acervo do cineclube. Também foi possivel
acessar o acervo do jornal O Dia para consultar a coluna
semanal reservada ao CCT, com o titulo “Comentando
cinema”, nos exemplares do jornal de 1965 e 1966.

A partir da pesquisa empirica, realizou-se um esfor¢o analitico
para compreender as interdependéncias processuais € as
relagdes entre determinadas estruturas humanas, objetivadas
socialmente nas instituigdes ¢ projetos coletivos, bem como
perceber os processos de formagdo nos quais os individuos
apreendem e atuam na continuidade e ou na transformagdo de
praticas e processos de significagdo mediados pelo consumo e
producdo cinematografica. E, nesse sentido, ao acessar
informagdes sobre a organizacdo e o funcionamento do
CCT,analisar as condi¢des de possibilidades que foram
forjando as acdes desenvolvidas pelos agentes, que, ao se
entregarem as praticas, ndo sd reproduziam os repertorios
culturais dos quais sdo providos, mas também foram capazes,
no fluxo a vida social, de ressignificar os aprendizados que
compuseram 0s seus acervos, viabilizando outras
oportunidades de encontro com o cinema.Também foi possivel
compreender a especificidade da pratica cineclubista
funcionando por dentro de um projeto institucional com claras
orientagdes para educacdo cinematografica. Aqui, ratifica-se a
ideia de que esses aprendizados estdo intimamente
relacionados ao habitus, como definido por Bourdieu (2008, p.
163):

Necessidade incorporada, convertida em disposi¢do geradora
de praticas sensatas e de percepcdes capazes de fornecer
sentido as praticas engendradas dessa forma, o habitus,
enquanto disposicdo geral e transponivel, realiza uma
aplicagdo sistematica e universal, entendida para além dos
limites do que foi diretamente adquirido, da necessidade
inerente as condi¢des de aprendizagem: é o que faz com que o
conjunto de praticas de um agente — ou do conjunto dos
agentes que sdo o produto das condi¢cdes semelhantes — s@o
sistematicas por serem o produto da aplicagdo de esquemas
idénticos — ou mutuamente convertiveis — €, a0 mesmo tempo,
sistematicamente distintas das praticas constitutivas de um
outro estilo de vida. Na esteira desse raciocinio, acrescenta-se

* Resultante na dissertagio de mestrado de Arlene Maria Ribeiro Silva,
intitulada Memorias de cinema e processos de  formagdo: a trajetoria do
Cine Clube Teresinense, defendida no Programa de Memoria: Linguagem e
Sociedade da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB), em
2018.

que sdo justamente esses ‘“esquemas de percepcdo e de
apreciagdo especificos” (BOURDIEU, 1996) que estruturam a
crenga no jogo social do qual fazem parte agentes que se
dispdem a atuar na formagdo de uma outra sensibilidade na
relacdo com a arte cinematografica. Por outro lado, essa crenga
so se produz mediante uma rede de relagdes objetivas, em que
se distribuem competéncias especificas de acordo com as
posicdes ocupadas. Ou seja, a questdo diz respeito @ motivagao
de pessoas que se engajam em projetos que objetivam a
formacao cultural pelo cinema.

RESULTADOS E DISCUSSAOQ

A implantacdo do Cine Clube Teresinense, registrado em
cartorio em 15 de novembro de 1962, foi liderada pelo padre
Moisés Fumagalli e teve apoio do padre Carlo Bresciani,
diretores do Colégio Diocesano, a partir do Curso de Iniciagdo
Cinematografica, ofertado aos alunos do colégio, entre abril e
novembro de 1962. Em depoimento a revista Presenca, o
padre Carlo Bresciani (1985, p.10) explica tal iniciativa:

Vim para o Brasil em 1956 e para o Piaui em 1960, juntamente
com o padre Moisés Fumagalli, que ¢ o fundador do Cine
Clube Teresinense. Aqui permaneci até hoje, excetuando-se
uma pausa de 4 anos (1965 a 1969). Atualmente, sou o diretor
do CCT. O CCT comegou no ano de 1962, o padre Moisés
Fumagalli entdo vice-diretor do Colégio Diocesano, teve a
ideia de dar algumas orientagdes cinematograficas para os
alunos maiores do colégio para que eles pudessem tirar algum
proveito deste divertimento de caracter espetacular que é o
cinema. O estudo orientado pelo padre Fumagalli foi dividido
em quatro partes: 1) Como se faz um filme; 2) Gramatica
cinematografica; 3) Histéria do cinema; 4) Critica de cinema.
Esse conteudo estava reunido numa apostila entregue a cada
cursista.A seguinte fotografia apresenta a primeira turma do
CCT e do padre Fumagalli:

L |

Fonte: Anué;io do Colégio Diocesano (ARAUJO, 1962).

Figura 1. Foto oficial dos sécios fundadores do Cine Clube
Teresinense (1962).

Pelo que se nota na pesquisa realizada, as atividades eram
conduzidas de modo a possibilitar o protagonismo dos
cineclubistas, a construgdo conjunta e a partilha de
conhecimentos. Além disso, o contexto social no qual esse
cineclube se forma contribuiu para a sua consolidagdo.
Teresina vivia, na década de 1960, um periodo em que o
cinema se destacava no cenario cultural®. To relevante quanto

*Nas primeiras décadas do século XX, a relagdo entre a cidade de Teresina ¢ o
cinema foi marcada pela avidez do consumo daquele espetaculo popular que
mobilizava o gosto de multidées em todo o mundo. Foi no conhecido Theatro



24081

Arlene Maria Ribeiro Silva et al. Cinema memories and the catholic church: notes about the trajectory of cine clube teresinense

isso foi poder contar com a estrutura e o apoio logistico do
Colégio Diocesano, que promovia, por meio do cineclube,
atividades pedagogicas sobre linguagem, critica e técnica
cinematograficas, além de proporcionar o consumo cultural do
cinema também por meio de atividades de lazer.Conforme o
estatuto do CCT, as finalidades eram as seguintes, descritas no
artigo 3%

A) Analisar estética, filosofica, espiritual e eticamente a
producdo cinematografica antiga e moderna a luz dos
principios da Filosofia e Teologia Catélicas. B) Estudar
objetivamente os diversos aspectos da cinematografia, tais
como: teoria e técnica do filme, estética e gramatica
cinematografica, ética e historia do Cinema. C) Defender o
Cinema como Arte de manifestacdo cultural. D) Aplicar o
Cinema como Arma de cultura e educagdo popular, como forga
plasmadora de opinido publica e costumes populares. (CINE
CLUBE TERESINENSE, 1972). Ainda conforme o estatuto,
havia a intengdo, como consta no item I do artigo 4°, de
“colaborar com o magistério para valorizagdo cultural do
cinema nos estabelecimentos de ensino” (CINE CLUBE
TERESINENSE, 1972). Assim, nota-se a aten¢do ndo apenas
com estudantes, mas também com professores, € ndo s6 do
Colégio Diocesano, na tentativa de amenizar a tradi¢ao escolar
de ver cinema meramente com fins didaticos e contar com a
contribuicdo dos docentes para incentivar nos alunos o
exercicio do ver e interpretar com senso critico. Para executar
tais ac¢des, o CCT filiou-se a entidades congéneres alinhadas
com sua “orientagdo ideologica”, conforme previa o estatuto.
A integracdo em redes cineclubistas possibilitava permutas de
materiais pedagogicos e filmes entre instituigdes que
trabalhavam com cinema, com cineclubistas no Brasil e com a
Embrafilme (Empresa Brasileira de Filmes S.A.), o Servico de
Informagdes Cinematograficas (SIC)> e o Servico de

4 de Setembro (na praca Aquidaba, hoje praga Pedro 1I, centro da capital) que
a populagdo teresinense conheceu, com uma sessdo de cinema, a luz elétrica,
que 14 chegou em 1906 (CAMPELO, 2015, p. 83). O espago também era palco
para pegas teatrais, lutas de box, homenagens e comemoragdes civicas,
comicios, concertos da banda de musica da policia, conferéncias, eventos
beneficentes e/ou religiosos e festivais de arte. De acordo com Barbosa (1996,
p. 15), depois que o teatro passou a ser saldo cinematografico e com o aumento
do publico, que superlotava o espago, comegaram a ser instalados outros
cinemas na cidade: o Olimpia, na praga Rio Branco; o Rex, na praga Pedro II;
o Pax, na rua Simplicio Mendes; ¢ o Sdo Luiz, na rua 1° de Maio. Funcionava
também, no bairro Pigarra, o Sdo Raimundo. E, em 1966, foi inaugurado o
cinema Royal, considerado o melhor cinema da cidade, até encerrar as
atividades, na década de 1970. Na década de 1990, além do Rex, funcionavam
o do Centro de Convengdes e o Baloom. Na atualidade, nenhum desses
funciona, e as salas de cinema de Teresina se localizam em dois shoppings da
cidade, o Teresina Shopping e o Shopping Poty. O periodo de maior vitalidade
da frequéncia as salas de cinema em Teresina entre foi entre 1950 e 1960,
quando, como acontecia em muitas cidades brasileiras ¢ do mundo, o cinema
era uma das principais formas de entretenimento e socializagao.

%0 SIC era um servigo especializado criado dentro do Secretariado Nacional
da Agdo Catolica Brasileira (1950), liderado pelo padre Guido Logger, cuja
finalidade, segundo seu estatuto era “Trabalhar, dentro ¢ fora da Agdo
Catdlica: em prol da elevagdo do nivel moral e cultural da arte
cinematografica, de acordo com as diretrizes da Hierarquia, tragadas na
Enciclica ‘Vigilanti Cura’ e em documentos posteriores, pela formagdo de
uma nitida consciéncia cristd em relacdo aos problemas cinematograficos.”
(ALCANTARA, 1990, p. 37). Sucedeu o entio extinto Departamento
Nacional de Cinema e Teatro da A¢do CatolicaBrasileira (1946), que, por sua
vez, era o Orgdo sucessor do Secretariado de Cinema e Teatro da Aglo
CatolicaBrasileira (1945), subsequente ao Secretariado de Cinema e Imprensa
da Acdo Catolica Brasileira (1941), que havia nascido como Secretariado de
Cinemada Agdo Catoélica Brasileira (1938), primeiro 6rgdo nacional oficial da
Igreja no Brasil para tratar dos assuntos relacionados a cinema,fundado por
Dom Sebastido Leme e que teve a frenteo professor e intelectual Jonathas
Serrano, reconhecido entre os pioneiros e fundamentais colaboradores das
discussodes sobre cinema e educagdo no Brasil. Esse orgdo, filiado a Office
Catholique International du Cinéma (OCIC) em 1939, passou, na sua linha

Divulgacdo e Relagdes Culturais dos Estados Unidos da
América (USIS). A busca por informagdes e as trocas de
experiéncias aproximavam os cinéfilos em cineclubes, feiras,
festivais, cinemas e cinematecas, espagos de partilha que
conformam e sdo conformados por praticas, circulacdo de
saberes individuais-coletivos e redes de sociabilidades.

A respeito da classificagdo dos socios, consta no Estatuto do
CCT que eles se distinguiam em quatro classes:

A) Fundadores: os que tomaram parte na funda¢ao do Cine
Clube Teresinense; B) Efetivos: os que foram inscritos depois
da fundacdo do CCT; C) Beneméritos: os que — pessoas fisicas
ou juridicas —, a critério da Diretoria, contribuiram para
finalidades sociais com doacdes e/ou servigos valiosos; D)
Honorarios: sdo os membros da Federagdo Norte Nordeste de
Cineclubes ¢ outros cineclubes, a critério da diregcdo. (CINE
CLUBE TERESINENSE, 1972).

A analise dos documentos indica que alguns membros
comegaram como cursistas das atividades de formacdo do CCT
e depois mudaram de categoria; alguns passaram a ministrar
cursos, coordenar exibi¢des de filmes e/ou representar o grupo
em eventos de cinema. A organizag¢do hierarquica prevista no
estatuto era assim definida: a Assembleia Geral e a Diretoria
constituiam os poderes do CCT, sendo a primeira o 6rgdo
soberano e que tinha direito de resolver todos os assuntos do
clube de cinema; a Diretoria tinha mandato de dois anos e
deveria ser eleita sempre no més de novembro, em assembleia,
por, no minimo, um ter¢o dos socios. Este 6rgdo executivo
deveria ser composto pelos seguintes membros: diretor nativo,
presidente, vice-presidente, 1°, 2° e 3° secretarios, 1° e 2°
tesoureiros e diretor social. As reunides do grupo ocorriam
semanalmente, preferencialmente aos sabados, das 17 as 20
horas. Mas, ao longo dos 28 anos de existéncia do CCT, esse
horario foi modificado de acordo com as necessidades dos
envolvidos e dos diferentes niveis de formacdo de cada turma.
Nos cursos, os veteranos se reuniam em uma sala diferente dos
socios iniciantes, pois os assuntos abordados para cada publico
era diversificado:os primeiros faziam o curso tedrico-pratico
de aperfeicoamento, que incluia a fotografia, e, para os
ultimos, era ministrado um curso basico, envolvendo técnica,
gramatica e critica cinematograficas e historia do cinema. A
principio, as atividades cineclubistas eram destinadas aos
estudantes da casa, mas logo jovens de outras escolas puderam
participar. Apods cada curso, era realizada uma prova para
testar os conhecimentos dos participantes. Além das atividades
intracolegiais, tomando o cinema como importante contributo
para a consolidacdo das bases de formag¢do humana integral
cristd dos jovens cineclubistas, o cineclube engajava-se em
acdes voltadas a propagacdo de conhecimentos sobre a sétima
arte para a sociedade teresinense. Os socios passaram a
participar da programagao da radio Pioneira em horario nobre,
com o programa “Tribuna Cinematografica”, que durava 30
minutos e era transmitido nas tardes dominicais, entre 0s anos
de 1965 e 1967. Outra atuacdo de destaque era a publicacio da
coluna mensal “Comentando Cinema”, no jornal O Dia, entre
1964 e 1965, com criticas de filmes, divulgacdo das agdes
solidarias do grupo, informagdes sobre as mostras e cursos de
cinema ofertados pelo CCT, entre outras.

institucional sucessoria, a fazer parte da Conferéncia Nacional dos Bispos do
Brasile ndo mais da Agéo Catdlica, sendo incorporado pela Central Catélica de
Cinema (1961), que, mais tarde, compds, junto com a Rede Nacional de
Emissoras Catolicas e a Unido Nacional Catolica de Imprensa, a estrutura do
Secretariado Nacional de Opinido Publica (1963).
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Nessa ambiéncia favorecida pelo consumo e formacao
cinematograficos e pela partilha de saberes, também merece
destaque o ambito da producgdo. Os integrantes do CCT
realizavam produgdes cinematograficas com frequéncia, a
partir do que aprendiam da teoria, da técnica e da estética
cinematograficas no cineclube e contando com os esforgos do
Colégio Diocesano e da diretoria do CCT para aquisi¢ao de
equipamentos, como filmadoras e projetores em 16 mm e em
Super-8, monitores, coladeiras, tituladora, trazidos da Italia
pelo padre Fumagalli, assim como livros que formavam a
biblioteca do cineclube. Surgiu desse cineclube o grupo J.W.
Producdes Artisticas, que teve inicio em 1968 com o nome
TAC (Teatro Amador Comunitario), desenvolvendo trabalhos
culturais nos bairros Guarita e Santa Luzia, em Teresina, tendo
como presidente José Wilson Alves de Oliveira, que dirigiu
varios filmes, sozinho ou em parceria’. Havia no CCT outro
grupo bastante atuante na produgdo cinematografica no cenario
piauiense no periodo de 1978 a 1985, o Mel de Abelha, que
deu nome & chamada Geragio Mel de Abelha’. Composto por
Valderi Duarte, Luis Carlos Sales, Lorena Rego, Socorro Melo
e Dacialbiapino, o grupo estava vinculado ao Programa Bolsa
de Trabalho de Arte, que financiava os materiais para a
realizacdo de produtos artisticos para alunos da Universidade
Federal do Piaui®. Filmes produzidos pelo Mel de Abelha e por
J.W. Produgdes Artisticas foram premiados em mostras e
festivais (CASTELO BRANCO, SOUSA, 2009, p.139).
Embora aqui seja possivel trazer apenas algumas notas sobre a
trajetoria do CCT, a pesquisa mais ampla revela aspectos que
contribuiram para a sua criagdo, permanéncia e seus possiveis
desdobramentos em Teresina atualmente. No percurso deste
estudo, foram consultadas outras pesquisas e documentos
sobre a atuagdo da Igreja Catolica frente ao cinema, os quais
forneceram bases para a atuacdo de sacerdotes e leigos em
todo o mundo. E preciso considerar, entretanto, que as
particularidades das acdes que se desenvolveram localmente
determinaram-se pelos diferentes contextos e modos de
articulagdes entre individuos, institui¢cdes e sociedade. A Igreja
Catolica, por ter “o encargo de transmitir aos homens uma
mensagem universal de salva¢io” (IGREJA CATOLICA,
1957) e tradicionalmente direcionar processos de producdo,

0 grupo passou a chamar-se J.W. Produgdes Artisticas em 17 de julho de
1985. Entre as produgdes cinematograficas, destacam-se os filmes dirigidos
por José Wilson, Brecha azul, Contrastes, Pau torto, Retalhos, Um jeito
estranho de amar e Vitimas por acaso, e outros realizados em parceria, como
A fila e Exilados na propria terra (com Joaquim Saraiva), Visita do Papa a
Teresina (com o CCT) e Crucificado, morto e sepultado (parceria brasiliense),
segundo informacdes cedidas por Jos¢ Wilson para esta pesquisa, em
entrevista realizada pela autora deste texto, Arlene Maria R. Silva, em 19 de
janeiro de 2017, em Parnaiba-PL

'A Geragio Mel de Abelha faz parte da segunda fase do cinema piauiense,
sendo a chamada Geragdo Torquato Neto a pioneira. Como o nome sugere,
esta foi composta de jovens realizadores influenciados pela figura do poeta,
jornalista, compositor e cineasta piauiense, Torquato Neto. Também
conhecido como “anjo torto da Tropicalia” e “idedlogo do Tropicalismo”,
Torquato nasceu em 1944 e viveu em Teresina até 1958, quando foi estudar
em Salvador. Comegou a cursar jornalismo em 1962, no Rio de Janeiro, e, em
1971 e 1972, mantinha uma coluna no jornal Ultima Hora chamada “Geleia
Geral”, famosa por suas manifestagdes a respeito de musica, artes e cinema, €
também criou ou ajudou a criar jornais alternativos, como Presenca e
Navilouca, no Sudeste, e Gramma, em Teresina (CASTELO BRANCO, 2005,
p- 170). Frequentador de varias salas de exibicdo e “cinéfilo de carteirinha”,
também foi um experimentador em Super-8. De acordo com Castelo Branco
(2005, p. 224), “Torquato Neto, cuja imagem esta mais articulada a poesia do
que ao cinema, sera curiosamente um dos polos de debate que agitou a
filmografia brasileira no final dos anos sessenta e inicio dos anos setenta”.
8Realizaram Povo favela (1978), Pai heréi (1980), Reldgio do sol (1981),
Espago marginal (1981), O pagode de Amarante (1983), Dia de passos (1984)
e Da Costa e Silva (1985),documentarios em Super-8, em que os problemas
sociais urbanos mais latentes da cidade de Teresina serviam como tema.

circulagdoe consumo de bens simboélicos da humanidade, viu-
se na necessidade e na oportunidade de conduzir os fiéis do
mundo inteiro ao consumo cinematografico mais alinhado aos
preceitos cristdos. Contornando, entretanto, a pratica de
censura aos filmes, intentou reverter certos aspectos negativos
considerados pela Igreja e tomar o cinema para fins
educativos. O cineclube estaria entre as praticas eficazes para
educar e sensibilizar acerca do cinema como arte, meio de
propagar valores humanistas e incentivar o engajamento social.
O Cine Clube Teresinense ¢é exemplar da objetivagdo
socialdesse projeto maior que encontrou ressondncia em
contextos favorecidos pelo alinhamento entre acdes
individuais-coletivas, articuladas em redes de diferentes niveis
de integragdo. Pela pesquisa realizada, ¢ possivel dizer que, em
sua trajetdria de 28 anos,0 CCT valorizou o cinema como arte,
o estudo sobre a técnica e a estética do cinema e a produgdo de
filmes, intercalando com os ensinamentos cristdos e instigando
individuos a trabalharem em grupos pelas lutas sociais,
Quando o CCT foi fundado, Teresina e o mundo viviam o
periodo aureo do cinema; o cineclube sedesenvolveu nessa
ambiéncia e influenciou geragdes. Porém, enfrentou
dificuldades no final dos anos 1980, até que deixou de
funcionar em 1990.

Conclusao

As agdes humanas que propiciaram o desenvolvimentodo
cinema para além da sua estruturagdo industrial — producao,
distribuigdo e exibi¢do — forjaram, ao longo do percurso
historico, ambiéncias de sociabilidade, aprendizados e
instituigdes, delincando gostos e atuagdes no ambito
cinematografico, que constituiram largas formagdes culturais.
Os fluxos e as relagcdes entre as pessoas interessadas em
cinema, por  todo mundo, possibilitaram  aliar
desenvolvimentos tecnoldgicos, institui¢des e criatividade as
necessidades humanas relacionadas a arte e ao entretenimento.
Além das sociabilidades propiciadas pelas ambiéncias de
consumo cinematografico que acabaram por formar o
grandioso publico da sétima arte, surgiram, a partir do
compartilhamento de saberes e fazeres engendrados por
vivéncias tanto no ambito da producdo quanto do consumo
cinematografico, diversas organizagdes e/ou instituigdes que
tiveram o cinema como referéncia para formagio e realizacao,
espacos estes expressivos das mediagcdes realizadas por
especialistas, consumidores e produtores culturais. Nesse
sentido, s30 exemplares as praticas que se estruturaram nas
ambiéncias dos cineclubes, como a realizacdo de festivais de
cinema e a formulacdo de projetos educativos — a exemplo das
atividades promovidas no periodo de vigéncia do Cine Clube
Teresinense (1962 a 1990), em que, como se pode constatar, os
estudos, as agdes e ramificagdes tecidas pelo cineclube
contribuiam e interferiam na formagaodaqueles que faziam
parte do clube. O CCT contribuiu para formar o publico de
cinema em Teresina por meio das exibigdes de filmes e
debates tanto no colégio quanto fora dele, a exemplo da
realizacdo do programa “Tribuna Cinematografica” na radio
Pioneira, bem como com a publicacdo de artigos na coluna
“Comentando Cinema” no jornal O Dia. Certamente, a
organizagdo das sessdes de cinema de arte, a produgdo de
filmes e as premiagdes recebidas compuseram uma formagao
sensivel a questdes humanitarias. Por meio do exemplo e do
engajamento, os padres Carlo Bresciani ¢ Moisés Fumagalli
cativavam aqueles que participavam do CCT a serem
missionarios leigos em prol da educagdo pelo e para o cinema.
Além disso, talentos se desenvolveram a partir do CCT.
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Impulsionados pelo que viam e aprendiam sobre cinema,
jovens incluiam em seus planos para o futuro o desejo de viver
de cinema. O Piaui, na época do CCT, nao oferecia condigdes
para que se realizasse tal faganha. Isso significava a
necessidade de migracdo desses sonhadores para centros
urbanos mais desenvolvidos, como Rio de Janeiro e Sdo Paulo.
Alguns dos cineclubistas até abandonaramprofissdes
consideradas promissoras para a época, para concentrar suas
energias em torno do fazer cinema. Outros apostaram em
empreendimentos como lojas de DVDs especializadas em
filmes de arte e classicos do cinema, bem como investiram na
carreira de cineastas ou professores de cinema, dedicaram-se a
trabalhar em radios e TVs da cidade; outros seguiram o curso
de sua vida apreciando cinema.
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